Uhlar ante portas
Vladimir Stefko

Abstrakt: Divadelny subor Kopanka (DISK) vznikol v roku 1955 a patri k najstar-
§im ochotnickym stiborom na Slovensku. Cinnost’ DISK-u sa zac¢ala inscenovanim
divadelnych hier slovenskych a svetovych autorov. Od roku 1986 subor spolupracuje
s rezisérom Blahom Uhlarom. Inscendcie tvori autorskou metédou, pouziva narecie
aj spisovnu slovencinu a bez servitky reaguje na aktudlne problémy sucasnosti.
Zanrovo sa zaraduje tvorba DISK-u medzi polytématick dekompoziciu. Autorské
inscenacie DISK-u ocenuje divadelnd kritika, poroty na amatérskych sutaziach
a divaci. Subor ziskal Styrikrat cenu Tvorivy ¢in roka na Scénickej zatve v Martine.
Stbor pracuje suvisle, kazdi sezénu uvadza novt inscendciu. Od roku 2007 pravi-
delne hra v Divadelnom $tadiu DISK v Trnave na Kopanke, ktoré je druhou stalou
scénou v Trnave. Je zamerané na alternativne divadlo. Subor uviedol 74 premiér,
najnovsou je Tertium non datur v novembri 2019.

Kriéové slova: autorské divadlo — divadelné stiidio DISK Trnava — Blaho Uhlar
— DISK Trnava — Divadelny stbor Kopanka (skratka DISK).'

Uhlar ante portas

Abstract: A theatrical ensemble Kopanka (DISK) was established in 1955 and it is
one of the oldest community theatre ensembles in Slovakia. DISK started its activity
by producing plays of Slovak and world authors. The ensemble has been coopering
with the director Blaho Uhlar since 1986. He produces the plays using author’s
method. He uses the dialect and also the standard Slovak and responds to the present
problems calling a spade a spade. DISK production belongs to the polythematic
decomposition. DISK author’s plays are appreciated by the theatre critique, the
judges at amateur competitions and also the audience. The ensemble has won the
Creative act of the year prize at the Scenic harvesting in Martin four times. The
ensemble has been working without a break so it introduces new play each season.
Since 2007, it has regularly played at the DISK theatre studio in Trnava na Kopanke
which is the second permanent theatre in Trnava. It focuses on the alternative theatre.
The ensemble has introduced 74 premiers, the latest one was Tertium non datur in
November 2019.

Key words: author’s theater — theater studio DISK Trnava — Blaho Uhlar — DISK
Trnava — theatrical ensemble Kopanka (DISK).

1 Autorom anotacie je Milan Brezak.
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Divadelny ochotnicky subor v trnavskej Stvrti Kopanka vznikol v roku 1955. Ten rok
vseli¢o prezradza. V slovenskom divadelnictve este mocne zil schematizmus, ktory
nazyvali socialistickym realizmom. Podobne ako v inych pripadoch, aj tu existovala
iniciativa, volanie po aktivite, po zapojeni sa, ¢o boli zaklinadla tych ¢ias. Na Ko-
panke vsak vzniklo divadelné teleso, ktoré sa sice nemohlo vyviazat' z dobovych
nazorov a uzancii, ale tento od pociatku pocetny stibor vytvoril spoloc¢enstvo, ktoré
divadlo milovalo a bolo ochotné mu venovat’ vel'a sil. Rézii sa venovali najprv Cisti
ochotnici, ale od zaciatku Sest'desiatych rokov sa jej ujimali byvali herci rozpustené-
ho Dedinského divadla. Ich par ro¢né sktsenosti s profesiondlnou tvorbou dali
Kopanke niekol’ko dolezitych atributov, napriklad disciplinu, postupné zvladanie
elementarnych prostriedkov hereckého remesla. Asi od polovice Sestdesiatych rokov
sa v slovenskom ochotnictve zacinal proces postupného opustania kvazi realistické-
ho divadla, ktoré kladlo déraz na obycajnti transkripciu zivotnej reality na javisko
ana tematicki redukciu. Subor z Kopanky tento trend nezachytil, a hoci sa Casto
objavil na krajskych prehliadkach, ocenenia ziskaval najcastejsSie za herecké vykony.
Subor bol naozaj herecky disponovany. No az ked’ sa rézie ujal profesionalny drama-
turg a rezisér so skusenostami z profesiondlneho zvolenského divadla Mikulas
Fehér, Kopanka dostala nova tvar. Prejavilo sa to najprv v dramaturgii a potom aj
v inscena¢nom tvare, ked’ze sa rezisér neuspokojoval s nacvi¢enim dramatického
textu, ale vyraznym spdsobom ho interpretoval a daval mu v spolupraci s mladymi
Skolenymi scénografmi aj novl vizualitu.

V roku 1987 sa za rezijnym pultom objavil mlady profesionalny rezisér trnavského
Divadla pre deti a mladez Blahoslav Uhlar. Pravdaze, pojem za rezijnym pultom
navodzujuci dojem ¢loveka, ktory z pritmia hl'adiska urcuje javiskovy Zivot, je vel'mi
nepresny. Uhlar nereziroval hotovy text, ale spolu s hercami vytvaral textovy pod-
klad z celkom inych zdrojov. Vyberal s nimi tému, spolocensky naliehavo kritickd,
na zéklade ich vlastnych nazorov a skusenosti snoval jednotlivé segmenty budtcej
inscenacie. To pravdaze znamenalo improvizovat’ a improvizovat, triedit ponikané
situcie, etudy a postupne budovat tvar, ktory sa ani trochu nepodobal tzv. pravidel-
nej dramaturgii.

Uz v roku 1975 pri inscendcii Moliérovej komédie Scapinove Sibalstva na scéne
materského divadla pracoval s improvizaciou v duchu commedie dell’arte, vyuziva-
babkové divadlo a pod. Uhlarovi boli hotové texty uz pritzke a bol presvedéeny, ze
divadlo sa nimi stava iba raz lepSou, raz hor$ou reprodukciou pribehov a myslienok
inych. Tuzil po divadle, ktoré vyjadruje osobné €i obCas aj osobnostné nazory zu-
Castnenych na tvorivom procese. V profesiondlnom divadle pdsobila ako zjavenie
inscenacia Kvinteto (1985), ktora vznikla rydzou improvizaciou a naslednou fixaciou
dosiahnutého. Tuto liniu potom podporil na profesionalnej trnavskej scéne inscena-
ciami pozoruhodnych umeleckych dimenzii Kde je sever (1987) a Predposledna
vecera (1989). Odtial'to uz viedla priama, hoci nel'ahka, cesta k vytvoreniu nezavis-
1ého divadla Stoka v Bratislave.
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Uhlar priam vyhlasil boj pravidelnej a tradi¢nej kompozicii, ustalenému rozvijaniu
pribehu a energicky ich nahradzal dekompoziciou, fragmentarnym sposobom trakto-
vania latky. Nebola to len esteticka revolta, vzbura proti dlhodobej tradicii. Viac ako
o estetiku divadelnej tvorby mu iSlo o étos divadelnej Cinnosti, o jej zmysel. Jeho
profesionalni i ochotnicki herci vyjadrovali svoj vlastny ob¢iansky i privatny postoj,
predostierali svoje vlastné sklisenosti, nazory i pocity. A Uhlar ich priam nutil, aby
siahali hlboko do svojho vnutra nie pre psychologické sondy, ale predovsetkym
do vztahov, v ktorych v spolocnosti a spolocenstve existuji. Improvizicia sa stala
pre tento typ divadla najschodnejSou cestou. Divadelna inscenacia sa mala stat’
pravdivym obrazom ich samotnych, Gprimnou reflexiou Zivota, ktory Ziju. Ziadal
teda aj kus odvahy, aj doteraz nezvycajnej otvorenosti, statocnosti, autentickosti
v téme 1 prostriedkoch. V ¢asoch doznievajiceho normaliza¢ného socializmu toho
vsetkého bolo naozaj treba nemalo.

V tejto chvili je potrebné zdoraznit’, ze Uhlarovo divadlo bolo divadlom spolocenske;j
kritiky, kritiky vSetkych tych deformacii a manipulacii, v ktorych sa autenticky
Clovek takmer stracal ¢i rozplyval.

Téza o sebavyjadreni prostrednictvom divadla nebola ani v slovenskom divadelnic-
tve celkom nova. Od Sest'desiatych rokov zila v hnuti malych javiskovych foriem,
v rozmanitych podobach kabaretného divadla. Najprv dramaturgickou volbou
i zostavovanim textov réznej proveniencie a rdznych autorov tak, aby vysledkom
bolo - povedané s Brechtom - sémantické gesto, ¢ize vlastné slovo. Ak nastup nor-
malizacie po okupacii Ceskoslovenska vojskami Varavskej zmluvy tato tendenciu
priskrtil, uz zakratko na principe akcie a reakcie ozila novou silou najma vo vysoko-
Skolskych stboroch. Treba spomenut’ najmi tsilia Karola Hordka a jeho Divadielka
Filozofickej fakulty Univerzity P. J. Safarika v PreSove. Aj Hordk vyuzival improvi-
zaciu, mieSanie zanrov i druhov. Jeho inscendcie mali vyrazny metaforicky rozmer
anechybala im ani spolo¢ensko-kritickd dimenzia. NavySe v ochotnickom i profe-
siondlnom divadle pevne zapustili korene osobité interpretacie, hoci, povedzme,
klasickych textov. Vo vécsine pripadov im nechybal kriticky ostei.

Publikum profesiondlneho i ochotnickeho divadla sa velmi rychlo naucilo citat’
inotaje, symboly, primery, metafory, ktoré vypovedali aj za tych, ¢o sedeli v pritmi
hladiska. Do inscendcii razantne vstupovala vysoka Stylizacia, expresivna vytvarnost’
podielajica sa na interpretacii textu a, samozrejme, hudobnost. Ako priklad treba
uviest’ inscendcie ochotnickeho Z-divadla zo Zelenca, ktoré tvoril divadelny mag
Jozef Bednarik. Prikladov novej divadelnosti by sme mohli uviest’ viac, napr. insce-
nacie rezisérov Lubomira Vajdicku, Stanislava Parnického, Petra Scherhaufera,
Romana Polédka, Bena Michalského, Lubomira Paulovi¢a, Jozefa Prazmaryho
a inych. Chceme tym naznacit, ze terén, do ktoré¢ho vpadol so svojimi divadelnymi
postupmi Blaho Uhlar, bol terénom uz kultivovanym, otvorenym pre experimenty.
Tito tvorcovia stlali cestu aj Uhlarovi, hoci k tak zasadnej reforme, k takému revo-
Iuénému ¢inu sa zvdcsa neodhodlali. Je symptomatické, ze Uhlarove inovacie sa
priam synchréonne udiali v Trnave na profesionalnej i ochotnickej scéne. V oboch
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pripadoch mal Uhlar $t'astie na hercov, ktori mu uverili, oddali sa mu, boli sui gene-
ris predisponovani na jeho divadlo. Necudo teda, ze mnoho z toho, ¢o dokazali
v tych ¢asoch ochotnici, sa na profesiondlnej scéne neobjavilo. Treba povedat, ze
za ich usiliami stali najmd mladi profesiondalni divadelnici, ktori vyuzili Zi¢livé pro-
stredie amatérov na sondy, neskdr pouziteI'né aj na profesionalnych javiskach.

Divadlo na Kopanke, ktoré sa potom nazvalo DISK, bolo v preduhlarovskom obdobi
suborom v porovnani s inymi dost’ konzervativnym. Bolo teda vecou na hranici
zjavenia, ze prave tu Blaho Uhlar stvoril novy typ divadla. Vychodiskom bolo jeho
pevné presvedcenie, ze tradicny typ divadla (podla neho aj ten inovovany a inova-
tivny) je pasivnym zrkadlom doby a T'udi. A jeho odhodlanie tvorit® obcianske
divadlo, ktoré sa neprizera dobe, ale ju odhal'uje a chce na nu posobit. Teda tvorit’
divadlo aktivne, smerujice aj do vnutra stiboru, aj do auditéria. Uhlar chcel divadlo
ako jedinecny akt sebavyjadrenia, neopakovatel'ny, a tym aj neprenosny, nemultipli-
kovatel'ny. Na takato tvorbu nie je disponovany akykol'vek subor. Nejde len
o schopnosti improvizovat’ a postupne modelovat’ postavy a situacie, ide najmai o to,
aby sa vytvoril duchovny priestor celého divadelného kolektivu, spolocna zdiel'ana
nazorova platforma, a to tak v metdde tvorby, ako v jej obsahu, ono sémantické
gesto. Blaho Uhlar takyto priestor v DISK-u vytvoril. Pomohla mu v tom aj ¢inoroda
tradicia siboru, a to napriek tomu, ze bola odchodna od jeho ciel'ov a Usili. Vsthpil
totizto do stiboru, ktory nefalSovane miloval divadlo, mal disciplinu a kamaratskeho
ducha. Aj na Kopanke sa potvrdzovala téza Petra Scherhaufera, ze ochotnicke divad-
lo je divadlom vacsich moznosti.

V DISK-u v prvom obdobi spoluprace s Blahom Uhlarom vzniklo Sest’ inscen4cii.
Ochotnici (1987), A ¢o!? (1988), TANAP (1989), PAT (Kto st svine), 1990, AD
LIBITUM (1991) a Bieda (Koniec divadla v meste T.), 1992. Tie, ktoré mali premié-
ru pred Neznou revoluciou, vyvolali v mocenskych $truktirach aj nemalo nevole.
Nepacila sa ich kriti¢nost’ i forma, ktora energicky zavrhla dovtedajSie podoby insce-
nacie. No v porotach ochotnickych sutazi uz zasadal cely rad odborne
kvalifikovanych kritikov, ktorych Uhlarova a suborova vola po inom divadle oslovi-
la bez problémov. Inscenacia Ochotnici uz ziskala hlavnt cenu na celoslovenske;j
prehliadke v Spisskej Novej Vsi a inscenacia A ¢o!? dokonca Cenu za tvorivy ¢in
roka, udelenti ministerstvom kultary v roku 1988 na Scénickej Zatve v Martine ako
vrcholnej prehliadke slovenského ochotnictva. V priebehu dvoch rokov sa Uhlarovo
divadlo dokazalo presadit’ a ¢oskoro sa stalo zname a popularne aj na vystipeniach
v Cechach a aj v zahraniéi.

Inscenacie DISK-u boli aj Sokujuce, ni¢ili pohodlie pasivne sa prizerajuceho publika,
boli aj vtipné, no zakazdym zadrapcivé a provokujuce.

Uz sme uviedli, ze Blaho Uhlar v subore DISK ziskal ochotnych aj skusenych her-
cov. Ta skusenost’ bola vel'mi dolezita pretoze v inscenacidch vznikajucich celkom

inou metddou sa mohla vyuzit' ako elementarny zaklad v inak komponovanom javis-
kovom tvare. Uhlarovi herci sa na pochode museli nauéit’ vytvorit vyhranené typy
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Obr. 1: Blaho Uhlar
a kolektiv DISK:
Ad Libitum (Priho-
dy z lepsej
spolo¢nosti). Zdroj:
DISK Trnava

Obr. 2: Blaho Uhlar
a kolektiv DISK:
Opulentna svina.
Zdroj: Ctibor
Bachraty
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Obr. 3: Blaho Uhlar
a kolektiv DISK:
Opulentnad svina.

Zdroj: Ctibor
Bachraty

Obr. 4: Blaho Uhlar
a kolektiv DISK:
Opulentna svina.

Zdroj: Ctibor
Bachraty

Obr. 5: Blaho
Uhlar, Milo§
Karasek a kolektiv
DISK: PAT (Kto st
svine?). Zdroj:
DISK Trnava

9() | Kultarne dedi¢stvo 2019



Obr. 6: Blaho Uhlar, Milo$ Karasek a kolektiv DISK: PAT (Kto su svine?). Zdroj: DISK Trnava

Syl

Obr. 7: Blaho Uhlar, Milo§ Karasek
a kolektiv DISK: PAT (Kto su svine?).
Zdroj: DISK Trnava

Obr. 8: Blaho Uhlar a kolektiv DISK:
Vyhlad. Zdroj: Jana Grancova
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Obr. 9: Blaho Uhlar a kolektiv DISK: Vyhl'ad. Zdroj: Jana Grancova

Obr. 10: Blaho Uhlar a kolektiv DISK: Vyhl'ad. Zdroj: Jana Grancova
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realizované na malom priestore, pracovat’ s ostrymi strihmi a prechodmi zo situéacie
do situacie, pracovat’ s jasne formulovanymi podtextami, vyuzivat’ verbalne konanie
v redukovanej podobe, ked’ gesto, mizanscéna, vzt'ah k priestoru a partnerom, ale aj
pieseii, pohyb, parddia, hudba vobec preberali na seba obsahovu stranku diania. Bolo
treba zvladnut’ aj istd mieru vulgarity ¢&i frivolnosti bez toho, aby sa takéto prostried-
ky stavali samoucelnymi, lacnymi Sokmi. V inscenaciach DISK-u sa celkom logicky
mieSali zanre, prostriedky pochadzajice z celkom inych umeleckych druhov, Casto
v persiflaiznom héave. Neraz sa herci vyjadrovali len onomatopoickymi zvukmi.
Vsetko pouzite'né bolo pouzivané s cielom zasiahnut’ driemajice mravné vedomie
spolo¢nosti, zaspaté ob¢ianske povedomie, deformované a rozlozené vztahy, slovom
dehumanizujuce prejavy, ktoré sme zdedili z Cias realneho socializmu, ale ktoré
prerastali dost’ razantne aj do spolo¢nosti po roku 1989. Uhlar sa s tym nehodlal
zmierit’ ani vtedy, ani potom. Vyznamnym spolupracovnikom mu v tychto usiliach
bol scénograf Milo§ Karasek, ktory tiez zavrhol tradi¢né postupy scénického vytvar-
nictva a vytvaral priestor pre tvorbu koldzovo koncipovanych etid, kde vytvarné
prostriedky spoluurcovali vyznamy.

Je tazké stanovit,, ¢i inscenacie DISK-u st autorskym divadlom Blaha Uhléara, ked’ze
sa na ich vzniku podiel’ali herci, scénograficki ¢i hudobni spolupracovnici. Pojem
autorstvo sa v tomto pripade rozklada na viacero tvorcov, nejde totiZzto o autorstvo
textu, ktory sa inscenuje. Ide o autorské divadlo ako kolektivne dielo, v ktorom
rezisér je najma inspiratorom, regulatorom, teda spoluautorom. Rezisér akoby sa
dobrovolne vzdal vysostného postavenia hlavného tvorcu urcujuceho tematické
i formotvorné elementy divadelného diela. To plati nielen pre éru DISK-u, ale aj pre
inscenacie vytvorené na javisku trnavského Divadla pre deti a mladez (dnes Divadlo
Jana Palarika), preSovského Ukrajinského narodného divadla (dnes Divadlo
A. Duchnovica), zilinského Mestského divadla a pravdaze v Stoke. Je to iny typ
autorského divadla, za aky mozeme povazovat' tiez inscenacie Karola Horaka
v Studentskom divadle Filozofickej fakulty PreSovskej univerzity ¢ inscenacie
jediného dramatika stboru Radofinského naivného divadla Stanislava Stepku.
U Horaka existuju niektoré podobné postupy, textova predloha inscenacie vsak
zohrava dodlezitejsiu tilohu neraz uz pred zaciatkom skuSobného obdobia, v ktorom sa
prihotoveny text meni aj ingerenciami ¢lenov stboru. Autorské divadlo stanovil
Blaho Uhlar v ¢irejSej podobe s akcentom na slovo divadlo ako syntetické dielo bez
nadvlady slova.

Usilia Blaha Uhléra by sa tazko dali realizovat’ bez hercov naladenych na jeho nétu.
Patri sa ich aspon pripomentit’ - Jan Rampak, Zlatica Niedlova, Milan Brezak, Pavel
Zetocha, Pavol Lancari¢, Dana Gudabovéa a d’alsi. Patrili medzi Spickové herecké
zjavy slovenského ochotnictva nielen v DISK-u, ale v omnoho Sir§ich ramcoch.

Prvé posobenie v DISK-u zavis$il Uhlar inscenaciou Bieda (Koniec divadla v meste
T.) Potom sa uz naplno venoval svojej Stoke. RezZisérske zezlo v DISK-u prevzal
Dusan Vicen, ktory v mnohom nadviazal na dielo svojho predchodcu, v mnohom ho
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v8ak rozvijal inak, napr. v pevnejSom a zovretejSom tvare inscendcie, ponarajic sa aj
do filozofickejsich tém. Ale to je uz iny pribeh.

Ak napiseme, ze DISK Uhlarovi otvoril dokoran dvere pre jeho tvorbu v Stoke, ale aj
v inych divadlach, nebude to nemiestna hyperbola.

prof. PhDr. Vladimir Stefko, CSc.
tel. €.: 02/55 41 01 98
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